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 المستخلص

في   فاعلين  إلى  للتاريخ  الأفارقة من موضوع  الأمريكيون  تحول من خلاله  طموحاً  ثقافياً  هارلم مشروعاً  نهضة  مثلت 

صناعته، فقد نجحت، عبر أدوات الجمال والإبداع، في تحدي المقولات العنصرية السائدة وبدأت آنذاك في حفر مسار  

ديتها النخبوية وتأثرها بأزمة الكساد الكبير، فإنها وضعت الأسس  لهوية قائمة على الفخر والجذور والابتكار، رغم محدو 

التي غيرت بشكل دائم الطريقة التي يرى بها السود أنفسهم، وينظر بها العالم إلى مساهمتهم الحضارية التي أصبحت جزءاً  

 .لا يتجزأ من تعريف الثقافة الأمريكية ذاتها

 ( هارلم  نهضة  دور  في  الدراسة  هذه  الجماعية 1935-1919تبحث  الهوية  تشكيل  أعادت  محورية  ثقافية  كحركة   )

للأمريكيين من أصل أفريقي، عن طريق تحليل السياق التاريخي والنتاج الأدبي والفني، تتبع البحث كيف استخدم المبدعون  

ة وبناء مفهوم "الزنجي الجديد" الواثق بذاته والمنتمي إلى تراثه.  وسائل التعبير الثقافي لمواجهة الصور النمطية العنصري

وتخلص الدراسة إلى أن النهضة، رغم التحديات الداخلية والخارجية، نجحت ليس فقط في إحداث تحول جذري في الوعي  

 . التحرر اللاحقة الذاتي للأفارقة الأمريكيين، بل أيضاً في إثراء الثقافة الأمريكية ككل، مما مهد الطريق لحركات

Abstract 

The Harlem Renaissance represented an ambitious cultural project through which African 

Americans transformed from subjects of history to active participants in its making. Through 

the tools of beauty and creativity, it successfully challenged prevailing racist narratives and 

began to forge a path for an identity based on pride, roots, and innovation. Despite its elitist 

limitations and the impact of the Great Depression, it laid the foundations that permanently 

altered how Black people see themselves and how the world views their cultural 

contributions, which have become an integral part of the very definition of American culture. 

This study examines the role of the Harlem Renaissance (1919–1935) as a pivotal cultural 

movement that reshaped the collective identity of African Americans. By analyzing the 

historical context and the literary and artistic output, the research traces how creators used 

cultural expression to confront racist stereotypes and construct a self-assured and heritage-

connected "New Negro."  The study concludes that the Harlem Renaissance, despite internal 

and external challenges, succeeded not only in bringing about a radical transformation in 

Black self-awareness but also in enriching American culture as a whole, thus paving the way 

for subsequent liberation movements. 
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 المقدمة . 1

م،  1919، حركة فنية وأدبية انطلقت من نيويورك عام  (Harlem)  عدتّ نهضة هارلم

بلا شك من بين أكثر الحركات الثقافية تأثيرًا في تاريخ الولايات المتحدة، حيث تشكّل  

مع   والابتكار  المقاومة  عناصر  فيها  تتفاعل  ومعقدة،  ديناميكية  عملية  الثقافية  الهوية 

الأمر السياق  في  المجتمع،  في  السائدة  القوة  أبرز عمليات  شبكات  إحدى  تمثلّت  يكي، 

تشكيل الهوية هذه في الحركة الثقافية والفكرية انبثقت تلك النهضة من حي هارلم في 

نيويورك كاستجابة ثقافية للهجرة العظمى ولتجارب التمييز العنصري والعنف، ساعيةً 

للإنسان   جديدة  سردية  وبناء  النمطية  الصور  هدم  الإبداع  إلى  على  القادر  الأسود 

والموسيقى   التشكيلية  والفنون  الأدب  استخدام  على  ارتكزت  الحضارية،  والمساهمة 

والمسرح كأدوات للتحرر والتعبير عن الذات الجماعية، مما أسهم في إعادة تشكيل ليس  

الأفرو الهوية  المدة  - فقط  وعبر  الأوسع،  الأمريكي  الثقافي  المشهد  أيضًا  بل  أمريكية، 

الممتدة بين نهاية الحرب العالمية الأولى وبداية الكساد الكبير، لم تكن تلك النهضة مجرد  

ازدهار عابر للأدب والفنون، بل كانت لحظة تأسيسية أعاد فيها الأمريكيون من أصل  

في   الإبداع  أدوات  الوطني، مستخدمين  النسيج  داخل  ذواتهم وموقعهم  تعريف  أفريقي 

لعنصري والإقصاء الاجتماعي. لقد مثلّت محاولة جماعية لصياغة  مواجهة قيود التمييز ا

على   والتصميم  بالتراث  والفخر  بالنفس  الثقة  يجسّد  مفهوم  وهو  الجديد"،  "الزنجي 

 .المطالبة الكاملة بالحقوق المدنية والإنسانية

انطلق هذا البحث من فرضية مفادها أن نهضة هارلم كانت استجابة ثقافية بالغة التعقيد 

للتحولات الاجتماعية والسياسية الكبرى التي شهدتها الولايات المتحدة بعد نهاية الحرب  

م، وأنها نجحت، رغم محدوديتها وتناقضاتها الداخلية، في  1918العالمية الأولى عام  

ي الصورة الذاتية للأفارقة الأمريكيين وفي إعادة تشكيل المفهوم إحداث تحول جذري ف

المدة   تلك  دراسة  تكتسب  وتعددّية.  أكثر شمولاً  لجعلتها  ذاتها،  الأمريكية  للثقافة  العام 

كأداة  والفني  الأدبي  الإبداع  كيفية توظيف  على  فريداً  نموذجاً  تقدم  كونها  من  أهميتها 
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للتحرر والتغيير الاجتماعي، وكيف يمكن للمجتمع المهمّش أن يصنع من داخله رؤية 

  بديلة تفرض نفسها على مركز الثقافة السائدة.

 أهمية البحث . 2

 :تعود أهمية البحث إلى عدة نقاط منها

إنها فترة محورية شكلت منعطفاً في مسار نضال الأمريكيين الأفارقة من الوجود   -1

 .كمشكلة إلى الفاعلية كصانعي ثقافة

يكشف عن الآليات التي تستطيع بها المجموعات المهمشة استخدام الإبداع لمواجهة   -2

 .الإقصاء وصياغة هوية مستقلة وفخورة

 .يبرز دور التمازج الحضري والنخب المثقفة في قيادة التغيير الاجتماعي والرمزي   -3

يساهم في فهم أعمق لطبيعة الثقافة الأمريكية كثقافة مركبة نتاج تفاعل وتناغم وتنافر   -4

 ثقافات متعددة.

 :هدف البحث .3

اختير هذا الموضوع نظراً ًلكون نهضة هارلم تقدم نموذجاً فريداً وشاملاً لمقاومة ثقافية، 

الثقافية والفكرية لحركة الحقوق   كما أن دراسة تلك المدة تظل ضرورية لفهم الجذور 

المتكافئة،   القوة غير  الهويات في ظل علاقات  تشكل  كيفية  اللاحقة، ولإدراك  المدنية 

ر الموضوع فرصة لتحليل التفاعل الخلاق بين مختلف أشكال التعبير  فضلا عن ذلك، يوف

 الفني )أدب، موسيقى، فنون بصرية( في مشروع جماعي واحد. 

 : البحث مشكلة. 4

كحركة   هارلم،  نهضة  استطاعت  كيف  الآتي:  السؤال  في  الرئيسة  الإشكالية  تتمحور 

ثقافية، أن تساهم في تشكيل هوية ثقافية جديدة للأمريكيين من أصل أفريقي وتعيد تعريف 

 ؟ 1935و 1919موقعهم في الثقافة الأمريكية بين عامي 

 :وتتفرع عن الإشكالية الرئيسة إشكاليات فرعية

 ما هي السياقات التاريخية والاجتماعية والفكرية التي مهدت لظهور نهضة هارلم؟  -1

التعبير الأدبي والفني    -2 أشكال  الجديدة عبر مختلف  الهوية  كيف تجلت أساليب بناء 

 خلال النهضة؟

وحدود   -3 مسارها  في  أثر  وكيف  النهضة،  صاحب  الذي  الداخلي  الجدل  طبيعة  ما 

 تأثيرها؟ 

للسود وعلى   -4 الثقافية  الهوية  المدى لإرث نهضة هارلم على  النتائج طويلة  ما هي 

 . الثقافة الأمريكية عموما؟ً

 : منهجية البحث. 5

اعتمد البحث على المنهج التاريخي الوصفي القائم على جمع المادة العلمية والعمل على  

نقدها وتحليلها وصولاً لتفسيرات علمية عن طريق تتبع تطور الأحداث والظواهر في  

إطارها الزمني وعلاقات السببية، وفحص النصوص الأدبية والفنية )قصائد، روايات، 

ق ثقافية تعكس الوعي الجمعي وتصارع من أجل إنتاج لوحات، موسيقى( بوصفها وثائ

 المعنى. 

   :( 1935- 1919: السياق التاريخي والاجتماعي لنهضة هارلم )أولا 

المدة الأولى    شكلت  العالمية  الحرب  تلت  بيئة  [1]  م( 1918- 1914)التي  مباشرة   ،

حاضنة للتحول الثقافي الكبير الذي شهده حي هارلم، فلم تكن النهضة وليدة الصدفة، بل  

والفكرية، خلقت   الديموغرافية والاقتصادية  العوامل  من  لتفاعل مجموعة  نتاجاً  كانت 

 . [2] ظروفاً فريدة سمحت بتجمّع طاقات إبداعية هائلة في مكان وزمان محددين

م،  أثراً بالغاً في مدينة نيويورك، وساهمت  1935- 1919بين عامي    حدثت نهضة هارلما

في تنويعها، فقد كانت حركة ازدهرت خلالها الثقافة الأمريكية الأفريقية بشكل ملحوظ،  

وفكرياً، وخلال   واجتماعياً  فنياً  فجر   تلكوتطورت  ببزوغ  أيضاً  التي عُرفت  الحقبة، 

التمرد على القمع والتبعية اللذين   لأفارقةا  من  "الزنجي الجديد"، قرر سكان نيويورك

والإبداع، ومن خلال   والنزاهة  بالوحدة  واكتسبوا شعوراً  بسبب عرقهم،  منهما  عانوا 

في   الأفارقةابتكار أشكال جديدة من الفن والموسيقى والأزياء والأدب، عبّر المواطنون 

 . [3]  افي والعرقيجميع أنحاء هارلم عن شعور جديد بالفخر الثق

   بدايات قيام نهضة هارلم:: ثانيا

سسسسس المجتمع الأمريكي من أصسسسل أفريقي طبقة متوسسسسطة بعد منحهم الحرية وحق أ

على مبسدأ "منفصسسسسلون لكن   1899التصسسسسويست التي أقرتهسا المحكمسة العليسا في عسام  

متسساوون" لا سسيما في المدن، ففي الوقت الذي بنُيت فيه هارلم كحي سسكني راقل للطبقة  

رع واسسسعة وخدمات مثل ملعب بولو المتوسسسطة العليا البيضسساء، بمنازل فخمة وشسسوا

إلى  لأفسارقسةوحتى دار أوبرا، ومع انتقسال الإيطساليين ويهود أوروبسا الشسسسسرقيسة وبع  ا

، ١٩١٠في عام والحي،  ذلكالحي، هجرت الطبقة المتوسسسسطة البيضسسساء في نيويورك 

٪ من سسسسكان هارلم، اشسسسترت كنيسسسسة القديس  ١٠يشسسسكلون حوالي    لأفارقةعندما كان ا

، مجموعة المنازل في  [4]  (St. Philip's Episcopal Churchسسسسقفية )فيليب الأ

الأنشسطة في جذب المزيد   تلك، بهدف تأجيرها لأبناء الرعية، وقد سساهمت  ١٣٥شسارع 

من الجنوب إلى   الهجرة الكبرى الأولى فيمن الأمريكيين من أصسسسل أفريقي إلى الحي  

، ازداد مدن الشسسمال مثل نيويورك بحثاً عن فرص العمل وهرباً من التمييز العنصسسري

بسسسرعة بعد الحرب العالمية الأولى، بينما بدأ البي  من أصسسول عرقية مختلفة    همعدد

 .[5] ٪ من سكان هارلم٧٠حوالي  يشكلون، بالانتقال إلى أماكن أخرى

يعُتقد عمومًا أنها امتدت   إذيختلف المؤرخون حول تاريخ بداية ونهاية نهضسسسسة هارلم، 

بشسسسكل فعلي عندما انتقل    بدأت نهضسسسة هارلم فقد(،  ١٩٣٥حتى عام    ١٩١٩من عام )

آلاف الأمريكيين من أصسسسسول أفريقيسة شسسسسمسالًا بحثسًا عن فرص أفضسسسسسل، وهربسًا من  

الحرب العسالميسة    في،  ١٩١٧العنصسسسسريسة ومحسدوديسة الحقوق في الجنوب، ففي عسام  

الأولى، افتتحت العديد من الولايات الشسمالية مصسانع لتصسنيع الأسسلحة وتوفيرها للجنود 

يقساتلون في الخسارج. ونتيجسة لسذلسك، انتقسل العسديسد من المواطنين   كسانوا  الأمريكيين السذين

ظمها في المصسسسسانع، التي كان يقع مع تلك  من الجنوب إلى الشسسسسمال للعمل في  لأفارقةا

ذلك، بدأت شسركات العقارات في بناء العديد من المجمعات   فضسلاً عنمدينة نيويورك،  

السسسكنية الجديدة تحسسسباً لزيادة سسسكان نيويورك البي ، ومع ذلك، عندما أبدى سسسكان 

المدن اهتمامًا ضسئيلًا غير متوقع بالانتقال إلى هارلم، وافق ملاك العقارات على تأجير 

الهجرة الجمساعيسة للأمريكيين   تلسكمن الجنوب، عُرفست   لأفسارقسةممتلكساتهم للمهساجرين ا

من أصسسسول أفريقية من ريف الجنوب إلى شسسسمال المدن باسسسسم الهجرة الكبرى، وكانت 

 .[6] نقطة انطلاق نهضة هارلم

الهجرة،    تلك، وحي هارلم بشسسكل خاص، قدراً كبيراً من بشسسكل عام  اسسستقبلت نيويورك

قصيرة من حي يقطنه البي  من الطبقة المتوسطة إلى أكبر تجمع  مدةتحوّل هارلم في 

موطنسًا لأكثر من ربع   1920أصسسسسبحست بحلول عسام   إذفي العسالم،   للأفسارقسةحضسسسسري  

كانوا يشسسكلون أقلية ضسسئيلة من إجمالي    لأفارقةالشسسماليين، على الرغم من أن ا  لأفارقةا

لاقت تشسسجيعاً من الأهل  آنذاك  ، إلا أن هجرتهم المسسستمرة١٩٢٠سسسكان الشسسمال عام  

والأصسدقاء، فضسلًا عن بع  وسسائل الإعلام السسوداء، مثل صسحيفة "شسيكاغو ديفندر" 

(The Chicago Defender)  [7]   أبوت كسسان يرأت تحريرهسسا روبرت ت.  التي 

(Robert S Abbott)  [8] ،والتي سسساهمت أوصسسافها، التي كانت أحياناً مبالغاً فيها ،

لفرص المهساجرين في الحصسسسسول على وظسائف وحيساة كريمسة، في التوسسسسسع السسسسسريع  

، ازداد عسدد سسسسسكسان ١٩٢٠و  ١٩١٠في الشسسسسمسال، فبين عسامي    لأفريقيسةللمجتمعسات ا

مائتي ألف نسسسسسمة إلى أكثر من   احد وأربعونمن ما يزيد قليلًا عن   لأفارقةشسسسسيكاغو ا

ثلاثمائة وخمس ألف نسسمة إلى أكثر من   تسسعونألف نسسمة، وفي نيويورك من    وثلاثون

 .[9] ألف نسمة  وعشرون

التركيز الديموغرافي  كتلة حرجة من السسسكان، غالبيتهم من الشسسباب، جلبت  ذلك  أنشسسأ

معهسا تقساليسدهسا الجنوبيسة الروحيسة والموسسسسسيقيسة، وأحلامهسا المتجسددة، لكن هسارلم لم تكن 

"أرض الميعساد" بسالمطلقف فقسد واجسه الوافسدون الجسدد ظروف سسسسسكن مكتظسة، وتكساليف 

ل لم تكن أقل وطأة أحياناً من عنصسرية  معيشسية مرتفعة، وعنصسرية مسستترة في الشسما

الكثافة السسكانية سسوقاً ثقافياً محلياً، وشسبكات  تلكالجنوب الصسريحة، ومع ذلك، خلقت  

 .[10] اجتماعية، وإحساساً متنامياً بالتماسك والهوية المشتركة

الوسسسسط الحضسسسري الناب  بالحياة،  تتبلور طبقة وسسسسطى ومتعلمة من  ذلكفي   بدأت

الطبقة محامين وأطباء ورجال دين وأسسساتذة وفنانين،  تلكالأمريكيين الأفارقة، ضسسمت 

شسكلوا مع الوقت جمهوراً متلقياً وداعماً للإنتاج الثقافي، كما أدى إنشساء مؤسسسسات مثل 

"جمعية تحسسين حالة الملونين" و "الرابطة الحضسرية" إلى توفير إطار تنظيمي ونقاط 

د مكان سسسسكن إلى فضسسساء تجمع للطموحات الاجتماعية، وهكذا، تحول هارلم من مجر

يمكن لثقسافة جديدة أن تنمو وتعُرف عن نفسسسسسهسا  إذ"، للأفارقةرمزي، إلى "عاصسسسسمسة 

  .[11] للعالم

، وهو العام الذي استضاف ١٩٢٤" في عام  للأفارقة"الازدهار الأدبي   ذلكتقدرّ ذروة  

( جونسون  إت.  تشارلز  مجلة  Charles S. Johnson )  [12]فيه  مؤسس   ،

في نادي سيفيك في نيويورك،   الأفارقةحفلًا للكتاب  (,  Opportunity)  "أوبورتيونيتي"

، وهو عام انهيار سوق الأسهم وبداية ١٩٢٩حضره العديد من الناشرين البي  وعام  

 . [13] الكساد الكبير

  : العوامل المساعدة لقيام نهضة هارلم: ثالثا

فقد سبقتها عقود من النقاش    تبلورت النهضة عبر مسار فكري ممتد ولم تنبثق من فراغ,

والصراع حول مكانة الأمريكي من أصل أفريقي وسبل تقدمه، فبسبب الكثافة السكانية 

السكان  اولئكفي هارلم، تمكن   الأفارقة العالية والتقارب الجغرافي بين سكان نيويورك  

مروا   قد  جيرانهم  غالبية  أن  اكتشفوا  أن  وبعد  والثقافية،  العرقية  روابطهم  توطيد  من 

بتجارب مماثلة من المصاعب في الجنوب، سعى الأمريكيون من أصول أفريقية إلى 

بناء حياة أفضل في هارلم، سعوا إلى دح  الصور النمطية، وبناء    عبرتوحيد صفوفهم  

. وبدأ سكان  اللاحقةيال  سمعة طيبة لأنفسهم، وخلق إرث دائم من الفخر العرقي للأج

  فنونهم وموسيقاهم وآدابهم  عن طريقهارلم في إعادة تعريف أنفسهم وإبراز إمكاناتهم  

[14] . 

كان أبرز التيارات الفكرية هو ذلك الذي قاده الكاتب والعالم الاجتماعي "وليام إدوارد  

دعا دو   [15] (William Edward Burghardt Du Bois)"،يزبورغاردت دو بو 

بوا في كتابه المؤسس "أرواح السود إلى ضرورة تطوير "الموهبة العاشرة"، أي النخبة  

الجمعية الوطنية   1909المثقفة من السود، لقيادة الجماهير نحو التحرر، وأسس في عام  

بالملونين  National Association for the  Advancement of)  للنهوض 

Colored  People )  [16]   ًاختصارا اليها  وأصدر  [17](  NAACP)  والمشار   ،

)الأزمة( كرايسيس"  "ذا  أصبحت  1910عام    THE Crisis  [18]))  مجلتها  التي   ،

منبراً رئيساً للأدب والفكر والسياسة، وشجعت ودعمت العديد من كتاب وشعراء النهضة  

 اللاحقين. 

بو دو  )  يزقدم  "الازدواجية"  حالة  Double-Consciousnessمفهوم  لوصف   )

وكأمريكي، مع    فريقيالأمريكي من أصل أفريقي، الذي شعر دائمًا بوعيه المزدوج: كأ
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عيون مجتمع يحتقرها، سعت النهضة، جزئياً،   عن طريقشعور دائم بالنظر إلى الذات 

 الازدواج في هوية متماسكة وفخورة  ذلكمحاولة صهر    عبرالإشكال    ذلكللإجابة على  

[19] . 

المقابل،  قدم "ماركوت غارفي"  في  المولد  الجامايكي   )Marcus Garvey)  الزعيم 

الذ[20]  , " أسس  لتحسينابطة  الر ي   Universal Negro)الزنوج"    العالمية 

Improvement Association)  [21]  ( ًوالمشار اليها اختصاراUNIA  )  وحركة

رؤية قومية مناقضة   to-(Back)  [22 ]-(Africa movement)"العودة إلى أفريقيا"،  

بو  فبينما ركز دو  داخل    يزفي بع  جوانبها.  الكاملة  الحقوق  أجل  من  النضال  على 

الفخر   على  وحث  بالعرق،  والاعتزاز  الفصل  على  غارفي  شدد  المتحدة،  الولايات 

بالتراث الأفريقي وضرورة إنشاء قوة اقتصادية وسياسية مستقلة. على الرغم من انتقاد 

سود" والفخر  النخبة المثقفة في هارلم لغارفي، إلا أن رسالته الداعية إلى "الجمال الأ

العرقي تجاوزت حدود حركته التنظيمية وترسخت في وعي الجماهير، مغذيةً الروح 

 . [23] الاعتزازية التي ميزت النهضة

تأسيسية،   فكرية  بتيارات  المدعومة  في هارلم،  الجديدة  الديموغرافية  الأرضية  وفّرت 

الأصوات المتعددة، وصياغة    تلكالبيئة المثلى لانطلاق انفجار ثقافي حاول التوفيق بين 

 . [ 24] في العصر الحديث فريقيرؤية جديدة للإنسان الأ
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 أولًا: الفن والأدب ودورهما في تشكيل هوية ثقافية جديدة:

 عن طريقخلال عصسر نهضسة هارلم،  الأمريكيون من أصسول أفريقية بثقافتهم   ارتقى

عبّر إذ  المرة الأولى التي يتبنون فيهسا الإبسداع بكسل جوارحهم،    تلسكفنون جسديسدة. كسانست  

ابتكار منحوتات   عن طريقعن أنفسسسسسهم واهتماماتهم وعظمة عرقهم   لأفارقةالفنانون ا

ولوحات جديدة، وعلى وجه الخصسوص، برز أسسلوب فني شسائع في تلك الحقبة، يعُرف 

 Aaron)  ، والسذي قسدمسه الفنسان الموهوب آرون دوغلات[25] (Cubismبسالتكعيبيسة )

Douglas)  [26]    الفنيسة ثنسائيسة   للوحسةا  تلسكللأمريكيين من أصسسسسول أفريقيسة، مثلّست

الأبعساد، التي تميزت عسادةً بمواضسسسسيعهسا المجزأة وألوانهسا الزاهيسة الجريئسة، تمثيلاً قويساً 

، على الرغم من أن العديد 1919للثقافة الأمريكية الأفريقية مع بداية نهضسة هارلم عام  

كانوا عبيداً سسابقاً وعانوا من قمع ومعاناة شسديدة في   لأفارقةمن سسكان مدينة نيويورك ا

ذلك، عكسست  فضسلاً عنالماضسي، إلا أنهم تكاتفوا لخلق حياة أفضسل لأنفسسهم في هارلم، 

الألوان الجريئسة والنسابضسسسسسة بسالحيساة المسسسسستخسدمسة في التكعيبيسة حيويسة وإثسارة الثقسافسة 

 فيالأمريكيسة الأفريقيسة، لقسد عكسسسسست التكعيبيسة هويسة الأمريكيين من أصسسسسول أفريقيسة  

الرسسسم، برز النحت كأسسسلوب فني شسسائع، اختار العديد من   نهضسسة هارلم، وإلى جانب

النحاتين والرسسامين المصسريين موضسوعًا لأعمالهم الفنية، معبرين بذلك عن جذورهم 

الأفريقية العريقة ومكرمين إياها، وبشسسسسكل عام، أضسسسسفى الإبداع الفني الجديد والمميز  

لمسسسسةً من الحيوية على الثقافة الأمريكية الأفريقية في جميع   لأفارقةلسسسسكان نيويورك ا

 .[27] نيهمأنحاء هارلم، وأثبت إمكانات فنا

الأدب أيضسًا، ولعلّ    عن طريقفي هارلم صسياغة هويتهم   لأفارقةأعاد سسكان نيويورك ا

الأدب هو الوسسيلة التي عبّر بها الأمريكيون من أصسل أفريقي عن تصسميمهم على  ذلك

فنونهم وموسسسسسيقاهم، أظهروا ابتكار   فعبرنيل حقوقهم واحترامهم بأوضسسسسر صسسسسورة، 

ا، إلا أنهم وظّفوا  وإبسداع ثقسافتهم الفريسدة، ورغم أنهم فعلوا ذلسك في كتسابساتهم أيضسسسسسً

مهاراتهم الفكرية للتصسسسدي للصسسسور النمطية والعنصسسسرية وعدم المسسسساواة، وللمطالبة  

، حيث بدأ الأمريكيون من أصسسسل أفريقي الأفارقةبالعدالة والاحترام والمسسسساواة لجميع  

بكتابة القصسسائد والكتب والمذكرات الشسسخصسسية والمجلات والمقالات الصسسحفية لأول 

مريكيين مرة، وقد تطلسّب هذا شسسسسجساعةً وحافزًا كبيرين، إذ كان البي  ينظرون إلى الأ

من أصسسل أفريقي على أنهم أدنى منهم وأمُّيون، وقد كانت دور النشسسر عنصسسرية تجاه 

الأمريكيين من أصسل أفريقي، فقد كانت أي صسور أو قصسص عن الأمريكيين من أصسل 

 لأفارقةأفريقي سسسسلبية في أغلب الأحيان، أو تسسسستخدم قوالب نمطية عنصسسسرية تظُهر ا

بمظهر أدنى، وبسسسبب اسسستيائهم من كون جميع المطبوعات موجهة للجمهور الأبي ، 

 .[28] بدأ الكتاّب السود بنشر أعمالهم الخاصة ليسُمع صوتهم في المجتمع

أحسد أبرز   [29]  (James Mercer Langston Hughesكسان لانغسسسسستون هيوز )

من الازدهار الأدبي، تناول في كتاباته قضسايا عدم المسساواة والعنصسرية   لمدةرواد تلك ا

والصسسسسور النمطيسة، وكتسب بنبرة حسازمسة تعكس عزمسه على إحسداث تغيير، في عسام 

، نشرت مراجعة لأحد كتب لانغستون هيوز في صحيفة "ديترويت فري برت" ١٩٣٠

(Detroit Free Press  ...تم الاشارة إلى كتابات هيوز على أنها فخرٌ دون غطرسة ،)

 . [30] بل هو روح جديدة لما يعُرف بنهضة الزنوج

يتضر من ذلك أن هيوز كتب بشعور حقيقي بالفخر العرقي، ولم يكتب لإثارة التوتر أو 

العنف، بسل طسالبست كلمساتسه بسالمسسسسساواة، كمسا ذكر أن لانغسسسسستون هيوز عبّر عن مبسادئسه 

ببسساطة وقوة بقوله: "نحن الفنانون السسود الشسباب الذين نبدع اليوم، نعتزم التعبير عن 

و خجل، إن أعجب ذلك البي ، فسسنسسعد، وإن لم يعجبهم، ذواتنا السسمراء دون خوف أ

 . [31] فلا يهم، فنحن نعلم أننا جميلون"

عبّرت كلمات هيوز القوية والواثقة عن شجاعته. لقد ضرب مثالًا رائعاً لزملائه الكُتاّب،  

الذين نشروا أدبهم أيضًا رغم نظرة دور النشر البيضاء المتعالية. والأهم من ذلك، أن  

الولايات  وعموم  نيويورك  في  أفريقي،  أصل  من  الأمريكيين  ألهم  هيوز  لانغستون 

عالياً والاعتزاز بعرقهم. وحثهّم على التعبير عن أنفسهم بجرأة  المتحدة، لرفع رؤوسهم 

 ومواجهة العنصرية والصور النمطية. 

 ثانياً: الموسيقى والمسرح:

 عبر شهدت الثقافة الأمريكية الأفريقية مزيداً من التطور والتحسين على يد الموسيقيين  

لم تقتصر النهضة على الفن والأدب،  وعلى وجه الخصوص، مثلّت  لذلك    تلك الحقبة،

موسيقى الجاز رمزًا بارزًا لحركة "الزنجي الجديد"، وكانت جزءًا لا يتجزأ من الثقافة  

(  New Orleans)الأمريكية الأفريقية، ورغم أن موسيقى الجاز نشأت في نيو أورلينز  

موهوبين، مثل لويس أرمسترونغ    أفارقةبل عقود من عصر النهضة، إلا أن موسيقيين  

(Louis Armstrong[ )32  النوع الموسيقي الصاعد إلى هارلم، فتميزت    ذلك[، نقلوا

النفخ   آلات  استخدام  فضلًا عن  والارتجال،  بالحيوية  المفعمة  بألحانها  الجاز  موسيقى 

[، العضو  33( ] Duke Ellingtonالنحاسية، علاوة على ذلك، مهّد ديوك إلينغتون )

الموهوب في فرقة موسيقية، الطريق أمام الموسيقيين السود المرموقين من خلال تقديم 

عروض الجاز في نوادي مدينة نيويورك الليلية، واكتسب شهرة واسعة من خلال عزفه  

في نادي كوتون، الذي كان من أشهر النوادي الليلية آنذاك، وعلى الرغم من مشاركة  

رك في العروض، إلا أنهم لم يكونوا موضع ترحيب بين الجمهور،  السود من سكان نيويو

من من  الرغم  إلينغتون  وعلى  ديوك  مثل  موسيقيين  أن  إلا  النادي،  هذا  ارتياد  من  عهم 

وفرقته الموسيقية أبهروا آلافاً من الجماهير البيضاء بمهاراتهم المبتكرة والآسرة، فقد  

الثقافة الأمريكية   الجاز بشكلل كبير في إضفاء الاحترام والعظمة على  ساهم موسيقيو 

بهم التقدير والشهرة في جميع أنحاء المدينة، بل الأفريقية، لم يقتصر الأمر على اكتسا

أخرى   ثقافة  في أي  له مثيل  يسبق  لم  أنفسهم  للتعبير عن  إبداعياً  أسلوباً  أيضًا  طوروا 

[34 .] 

المسرح،  كتاب مثل "وليام دو بوا" وجورجيا دوغلات جونسون معالجة    حاول في 

الممثل والمغني "بول روبسون"  المسرحيات، وبرز  العرق والعنف من خلال  قضايا 

(Paul Robeson[ )35  كرمز قوي، حيث جمع بين موهبته الفنية الهائلة وتوجهاته ]

السياسية المناهضة للاستعمار، رغم أن ذروة شهرته العالمية جاءت بعد فترة النهضة  

 [. 36المحددة ]

"ذا    تلكعملت   و  كرايسيس"  "ذا  مثل  ومجلات  رعاة  من  بتشجيع  مجتمعة،  الفنون 

ميسنجر" ومجموعة من الرعاة البي  أحياناً، على خلق نظام إيكولوجي ثقافي حوّل  

المولعين بالجديد، وللكتاّب والفنانين   للبي   إلى مقصد  الطموحين من    الأفارقةهارلم 

 جميع أنحاء البلاد. 
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واجهت نهضة هارلم, رغم اشعاعها, تحديات داخلية وخارجية, ولم تكن متجانسة أو  

خالية من النقد, مما حدىّ من مداها، إلا أن إرثها تجاوز حدود سنواتها الذهبية، مخلّفاً  

 تأثيراً عميقاً في مسار الهوية الثقافية للأمريكيين الأفارقة والأمريكيين عموماً.

 أولًا: الجدالات والخلافات الداخلية والخارجية:

أثارت النهضسسسسة جدلاً حاداً داخل صسسسسفوف المثقفين السسسسسود أنفسسسسسهم حول دور الفن 

الخلاف في الحوار الفكري بين "دبليو. إي. بي. دو بوا" و"آلان لك ووظيفته. تجسسسسد ذ

[، أسسسسستساذ الفلسسسسسفسة في جسامعسة هوارد ومحرر المجلسد  37( ]Alain Lockeلوك" )

(، آمن دو بوا بسسسسسسس "الدعاية بالفن"، أي أن على 1925التأسسسيسسسي "الزنجي الجديد" )

العمل الفني أن يخدم قضسسية التقدم العرقي بشسسكل مباشسسر، ويعرض الصسسور الإيجابية 

بي دو بويز ويدعو للعدالة وفي مقال افتتاحي لصحيفة "ذا كرايسس"، وصف دبليو إي 

أمريكسا بسأنهسا أمسة تمسارت الإعسدام خسارج نطساق القسانون، والحرمسان من الحقوق المسدنيسة،  

[، في المقابل، دافع آلان لوك عن اسستقلالية 38والسسرقة، وتشسجيع الجهل بين السسود ]

الفن، معتبراً أن الجمالية الفنية المتميزة هي في حد ذاتها انتصسسسسار ووسسسسسيلة لكسسسسسب  

 .[39] الحاجة إلى تبسيط الرسالة السياسيةالاحترام، دون 

من جهسة أخرى، بسأنهسا كسانست نخبويسة بسدرجسة كبيرة، وأنهسا   وُجهست انتقسادات للنهضسسسسة 

ركزت على إبسداع وهموم الطبقسة الوسسسسسطى المثقفسة في هسارلم، متجساهلسة حيساة ومعسانساة 

الأغلبية الفقيرة من السسسود سسسواء في الشسسمال أو الجنوب، كما انتقد بع  الكتاب، مثل 

في مقاله السسساخر "العصسسر الزنجي    [40]  (George Schuyler"جورج شسسويلر" )

 الزائف"، فكرة أن النهضة اختراع إعلامي أكثر من كونها ظاهرة جماهيرية حقيقية.

كان العامل الخارجي الأكبر الذي أنهى حقبة الازدهار هو "الكساد الكبير" الذي بدأ عام 

، فقد جفتّ مصادر التمويل الخاصة التي دعمت العديد من المشاريع الأدبية [41]   1929

والفنية، وأصاب الفقر المدقع حي هارلم بقسوة، محوّلاً اهتمام النات من المسائل الثقافية 

للثقافة   والمستهلكين  البي   الرعاة  بع   اندفاع  أن  كما  البقاء،  أجل  من  الكفاح  إلى 

( أثار استياء العديد من  Primitivismأو "بدائية غريبة" )السوداء باعتبارها "موضة"  

 . [42] المبدعين الذين شعروا بأنهم يسُتغلون ويقُدمون في إطار نمطي

 :الإرث الدائم الذي خلفته النهضة والهوية الثقافية الجديدة: ثانياً 

رأى معظم دارسسسي الأدب الأمريكي أن نهضسسة هارلم ما هي إلا جزء من حركة أدبية 

سسوداء متواصسلة، لم تنل التقدير الأدبي إلا بعد أن فرّ عدد كبير من الأمريكيين الأفارقة 

من قوانين جيم كرو العنصسرية، وهاجروا إلى نيويورك، وبنوا لأنفسسهم حياة أفضسل في 

، وعلى الصسسعيد الجمالي، من المنطقي إدراج هارلم ضسسمن تراث الحداثة [43]  هارلم

الأمريكية، فشسسسسعور الاغتراب الذي يعُرّف الحداثة يطغى على العديد من النصسسسسوص 

، ومن بين روايات وقصسص نهضسة 1935و  1919التي كتبها مؤلفون سسود بين عامي 

تحركسة"،  " و"الرمسال المهسارلم التي تتنساول الاغتراب، روايتي نيلا لارسسسسسن "العبور

"عيونهم كانت تراقب   [44]  (Zora Neale Hurstonوروايتي زورا نيل هيرستون )

، ورواية رودولف فيشسسسر "يموت السسسساحر"، ومسسسسرحية [45]  الله" و"كروم يونان"

 .[46] أنجلينا ويلد غريمكي "راشيل"
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عكسست نهضسة هارلم تحولات اجتماعية وفكرية في المجتمع الأمريكي الأفريقي، حيث 

إلى جيسسل عسسايش عودة  هسسارلم  المرتبطين بنهضسسسسسة  اب والفنسسانين  الكتسسّ معظم  ينتمي 

العنصسسرية، وظهور الفصسسل العنصسسري، وخيبات الأمل المريرة الأخرى التي أعقبت 

دهم عبيسداً، لكن كسان لسدى الكثيرين منهم انهيسار إعسادة الإعمسار، كسان بع  آبسائهم أو أجسدا

أيضسًا أقارب بي ، وقد اسستفادوا أحياناً من علاقاتهم العائلية في سسعيهم للحصسول على 

تعليم جيسد، كسان العسديسد من فنساني هسارلم جزءًا من الهجرة الكبرى من الجنوب إلى مسدن 

ديدة التنوع الشسمال والغرب الأوسسط. وكان آخرون من أصسول أفريقية من مجتمعات شس 

 .[47] في منطقة الكاريبي، قدموا إلى الولايات المتحدة أملًا في حياة أفضل

نجحت في إقناع جيل كامل، وأجيال لاحقة، بأن الأمريكي من أصل يتضر بأن النهضة  

أفريقي ليس كائناً هامشسياً أو موضسوعاً للشسفقة أو الخوف، بل هو صسانع ثقافة له تاريخ 

عميق وذوق جمسالي متميز وإرادة قويسة، لقسد حطّم مفهوم "الزنجي الجسديسد" صسسسسورة 

ة الإنسسسان الواعي، الفخور،  "الزنجي القديم" الخاضسسع والمتسسسول، واسسستبدلها بصسسور

 والمطالب بحقوقه.

خلقت النهضسسسة تراثاً إبداعياً غنياً أصسسسبر جزءاً من الكنس الأدبي والفني الأمريكي. لم 

يعسد من الممكن تصسسسسور الأدب الأمريكي من دون لانغسسسسستون هيوز أو زورا نيسل 

هيرسسسسستون، ولا الموسسسسسيقى الأمريكية من دون الجاز الذي تطور في تلك الحقبة، وقد 

 بالمسساهمة المركزية للسسود في الثقافة الوطنية  فتحت النهضسة الباب أمام اعتراف أوسسع

على المسسستوى السسسياسسسي والاجتماعي، الأسسسات الفكري والثقافي لحركة   ضسسعتوو

، لقد روّجت لفكرة أن التغيير لا يقتصسسر (1954عام  في )الحقوق المدنية التي تبلورت  

ر النمطية في على المطالبة السسياسسية والقانونية فحسسب، بل يمر أيضساً عبر تغيير الصسو

العقول من خلال التعليم والفن، كمسا أن تجربسة التنظيم والجسدل الفكري داخسل النهضسسسسة 

 .[48] دربت جيلاً من القادة والمفكرين

على المستوى العالمي، من الثقافة السوداء الأمريكية نقطة مرجعية    جعلت نهضة هارلم 

أجل   من  نضالهم  في  وأوروبا  الكاريبي  في  الأفريقي  والشتات  أفريقيا  لشعوب  وإلهام 

التحرر والهوية، لقد أثبتت أن الثقافة يمكن أن تكون أداة قوية في معركة التحرر الوطني  

 . [49] والإنساني

 : خاتمةال. 8

لحظة تحول فاصسسلة في التاريخ الثقافي   1935و  1919نهضسسة هارلم بين عامي   مثلت

للولايسات المتحسدة، لقسد كسانست، في جوهرهسا، مشسسسسروعساً طموحساً لبنساء هويسة جسديسدة 

للأمريكي من أصسسل أفريقي، تسسستمد قوتها من الوعي بتاريخها، والفخر بتراثها، والثقة 

تجسابة طبيعيسة للتحولات الكبرى التي بقسدرتهسا على الإبداع. جاءت هذه النهضسسسسة كاسسسسس 

شسسهدها المجتمع الأمريكي، مسسستفيدة من تركّز طاقات بشسسرية وفكرية هائلة في فضسساء 

الأدب، الذي سسسعى لرسسسم ملامر الإنسسسان   , عن طريقحضسسري واحد هو حي هارلم

الأسسسسود المعقد والبطوليف والفنون البصسسسرية، التي بحثت عن جمالية تسسسستلهم أفريقياف 

سسسسسيقى، التي جسسسسسدت روح الحرية والابتكارف اسسسسستطاع المبدعون الأمريكيون والمو

الأفارقة اختراق جدار العزلة والعنصسسسسرية، وفرضسسسسوا وجودهم الثقافي كقوة لا يمكن 

تجاهلها. لقد حولوا مأسسساة التمييز إلى مصسسدر للإلهام، والغربة إلى بحث عن الجذور، 

 والصراع إلى إبداع.

واجهت الحركة تحديات حقيقية، بين جدل داخلي حول وظيفة الفن، واتهامات بالنخبوية، 

وانتهاء بضربة الكساد الكبير الاقتصادية، لكن إرثها تجاوز بكثير نهايتها الزمنية، فقد  

تركت نهضة هارلم تراثاً إبداعياً خالداً، ورفعت سقف الطموحات السياسية والاجتماعية، 

ا تعريف  جميع  وأعادت  مساهمات  من  مركبة  ثقافة  فعلياً،  لتكون،  الأمريكية  لثقافة 

 مكوناتها.

 : الأستنتاجات. 9

كانت نهضسسسة هارلم نتيجة حتمية لتفاعل الهجرة العظمى مع تيارات فكرية سسسسابقة   -1

 )كدو بوا وغارفي(، خلقت كتلة حرجة ديموغرافية وثقافية في حي هارلم.

كوبي، إلخ( -طور المبسدعون جمساليسات تعبيريسة جسديسدة )شسسسسعر الجساز، الفن الأفرو  -2

كأدوات فعالة لبناء الهوية، مركزين على إعادة اكتشسسسساف التراث الأفريقي وتصسسسسوير 

 تعقيد الحياة السوداء المعاصرة.

عكسست النهضسة تناقضساتها الداخلية عبر الجدل بين من يرون الفن كدعاية سسياسسية   -3

وآخرين يدافعون عن اسستقلاليته الجمالية، وكذلك عبر الفجوة بين نخبتها المثقفة وهموم 

 الجماهير العريضة.

تركت النهضسسسسة إرثاً لا يمحى تمثل في: ترسسسسسيخ مفهوم "الزنجي الجديد" الواثق،    -4

وإثراء الثقافة الأمريكية بإسسسسسهامات أسسسسساسسسسسية، وتمهيد الطريق فكرياً وثقافياً لحركة  

 الحقوق المدنية، وإلهام نضالات التحرر في أفريقيا والشتات.

 :توصياتال. 10 

تشسسسجيع إدراج نصسسسوص ونتاجات نهضسسسة هارلم في المناهج الدراسسسسية الأمريكية    -1

 والعربية لتعزيز فهم التعددية الثقافية.

إجراء دراسسسات مقارنة بين نهضسسة هارلم وحركات إحياء ثقافية مماثلة لمجموعات    -2

 مهمشة في سياقات عالمية أخرى.

أمريكيسة داخسل النهضسسسسسة، والتي غسالبساً مسا تم -تعميق البحسث في دور المرأة الأفرو  -3

 تهميش مساهمتها بجانب الأسماء الذكورية الأكثر شهرة.

دراسسسة اسسستقبال ونقل إرث نهضسسة هارلم في الثقافة الشسسعبية المعاصسسرة )موسسسيقى   -4

 الهيب هوب، السينما، الأدب(.

توثيق وتحليل الروابط بين المبدعين في نهضة هارلم وبين حركات الطليعة الثقافية  -5

 في أوروبا وأفريقيا في نفس الفترة. 
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